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Filmo ,,Nakties jkaitas“ (Collateral, 2002, rez. Michael Mann) analize

Pirmiausia bus aptariamas naratyvinis filmo lygmuo, véliau pereinama prie diskursyvinio-
fgtratyvinio lygmens, bandant apciuopti tai, ko nepavyko isryskinti naratyvinio lygmens
analizéje. Galiausiai, i$skirtos vertés bus sujungtos j semiotinj kvadratg. Taip pat pristatoma
naratologiné filmo analizé.

Naratyvinis lygmuo

Pazitréjus filmg ,,Nakties jkaitas“ iSkart j galvag Sauna A. J. Greimo mintis, kad vietos keitimas
nurodo j geismo iSraiSkg. Na, o Sis veiksmo filmas biitent ir yra paremtas dviejy centriniy
Subjekty, kuriuos aptarsime kiek véliau, judéjimu i8 vienos erdvés i kitg. O taip pat ir pradine
situacija sudrumsc¢iama Subjekto atvykimu j naujg erdve.

Imantis analizuoti filmo ,,Nakties jkaitas naratyvinj lygmenj, matome, kad filmg galima dalinti
1 du stambius segmentus pagal Makso ir Vincento santykius, naratyviniy programy tarpusavio
sgveikg. Luzio taskas, dalinantis filmg j $ias dvi dalis — autoavarijos scena, kai Maksas tampa
antisubjektu Vincento naratyvinéje programoje: i$ siekio iSgyventi vedamo ir uzduota
programa vykdancio subjekto tampa antisubjektu, siekianciu paneigti Vincento steigiama
verCiy sistemg. Negalima sakyti, kad naratyvinés programos sutampa su S§iais dviem
segmentais: Vincento naratyviné programa tesiasi visg filma, o Makso bitent ir ,,skyla“ Siame
taske. Taip pat naratyve dalyvauja ir kiti subjektai su savomis programomis. Toliau ir bus
apraSomos minétos naratyvinés programos, kuriancios polemine naratyvine filmo struktiira,
paryskinami Siy programy santykiai.

Vincento (S1) naratyviné programa: Samdomas Zudikas (NP1)

Sioje naratyvinéje programoje Subjekto aktantine pozicija uzima Vincentas, kuris mums
vaizduojamas kaip subjektas, jau turintis mokéjimo ir nor¢jimo veikti modalumus, o galéjimo
veikti modalumg pagalbininky déka jgyja oro uoste.

Nors manipuliacijos faze filme neiSryskinama, jg galime presuponuoti: Zinome, kad jis atvyksta
1 Los AndZelg jau turédamas pirminius nurodymus (Oro uoste susitikti su pasiuntiniu, apsikeisti
lagaminéliais). Kas uZima lémejo aktanting pozicija Sioje naratyvingje programoje taip pat
galime rekonstruoti filmo eigoje. Tai Feliksas uzsakes $j konkrety darbg — policijos liudininky
nuzudyma. Mainais j atlikta darbg Vincentas gauna pinigus, taciau pinigai néra Vincento vertés
objektas. Galima sakyti, kad Feliksas téra metaléméjo reprezentantas. Kaip metaléméjas
iSryskéja — nihilistiné pasaulézitira, neigianti tiek gyvybés, tiek mirties svarba. Taigi, galima
sakyti, kad Vincento siekiamas vertés objektas ir yra Zudymas, gyvybés neigimas, figliratyviai
iSreikstas kaip darbo atlikimas, visy penkiy auky nuzudymas. Tai paryskina ir figiratyvinéje
plotméje ne kartg pasikartojanti sakytine figiira, kurig kartoja Vincentas: ,,AS tuo uzsiimu, kad
pragyvenciau‘ (angl. | do this for a living). Tokia formuluoté suponuoja, kad Zzudymas — ne tik
»darbas“, bet ir galimybé jprasminti savo egzistencijg, steigti tvarkg atitinkancig gyvenimo
filosofija. IS filmo galime suprasti, kad tai saglygota i§ jo Seimos istorijos, o praktikoje §i Zudymo
veikla jgyvendinama jau 6 metus. Vincentas vaizduojamas kaip profesionalus, puikiai
vykdantis ir iSmanantis Zudymo ,,meng".



Kompetencijos fazé, kuria ir pradedamas filmas, apima segmenta nuo Vincento atvykimo iki
Makso pasamdymo. Pagalbininko aktantine pozicijg uzima vyras, kurj pamatome jau pirmoje
scenoje oro uoste. Jis slapta perduoda lagaminélj su auky informacija, taip uztikrindamas
Vincento Zinojimo modalumg. Tam, kad pasiekty gal¢jimo veikti modalumg ir sékmingai
igyvendinty savo naratyving programg, Vincentui reikia dar vieno pagalbininko, turin¢io
specifines kompetencijas: gerai pazjstancio miesta, gebancio jvertinti atstumus ir kelioniy
trukmes. Sig aktanting pozicija ir uzima Maksas. Svarbu paminéti, kad pirmosios kelionés metu
Vincentas iSbando jj ir rezultata sankcionuoja teigiamai, sudaroma sutartis, kuri i§samiau
apraSyta prie Makso naratyviniy programy.

Galiausiali, atlikties fazé didziaja filmo dalj ir gali buiti suskirstyta j 5 atlikties etapus, remiantis
nuzudymy skai¢iumi. Pirmajame, antrajame ir tre¢iajame etapuose Vincentas nesusiduria su
didesniais sunkumais. Ketvirtojo nuzudymo, kai késinamasi j Peterj Limg, metu pasirodo
kolektyvinis priesininkas — FTB, siekiantys uzkirsti kelig Vincentui ir i§saugoti $io liudininko
gyvybe. Penktojo etapo metu pats Maksas i§ pagalbininko tampa antisubjektu ir, galiausiali,
nugali Vincenta. Keturis iSbandymus Vincentui pavyksta jvykdyti su didesniais ar maZesniais
nesklandumais, tac¢iau paskutinio — lemiamojo — nepavyksta. Galima mastyti taip, kad daliné
konjunkcija su vertés objektu jvyksta, nes keturis i§ penkiy Zmoniy jis, $iaip ar taip, nuzudo.
Taciau pilnos konjunkcijos néra, nihilistiné pasaulézitra ,,nenugali®, figliratyviai tai iSreikSta
kaip Anos i§gyvenimas, austantis rytas. Tarsi suponuojama, kad filmas baigési viltinga nata,
ateina nauja Sviesi diena.

Makso (S2) naratyvinés programos

Su Makso naratyvinémis programomis situacija ne tokia paprasta — jis kaip subjektas patiria ne
vieng transformacija, jo horizonte iSkyla vis nauji vertés objektai, o skirtingy naratyviniy

programy fazés laike persidengia. Toliau paméginsiu ,,i$pinti §j naratyviniy programy taka.

Neryztingasis taksi vairuotojas (NP2)

Sios naratyvinés programos manipuliacijos faz¢ filme nerodoma, tad ir Iéméjas tik numanomas,
Jj1 galima méginti rekonstruoti 1§ filmo siuZeto.

Atsispirsime nuo diskurso plotméje jvardyto vertés objekto — nuosavo verslo, limuziny
kompanijos ,,Saly limuzinai®“. IS to, kaip ir kg Maksas pasakoja apie savo verslo plana Anai,
galima suprasti, kad j §] verslg yra investuota ripescio Zmonémis teminé verte. Jis nori ne tik
nuvezti savo keleivius i8 tasko i taska, taciau ir suteikti malonig patirtj: ,,kai atvyksi | oro uosta,
nenorési islipti i§ mano limuzino“. Sios ir kitos diskurso lygmenyje atsikartojan¢ios figiiros,
vaizduojancios Maksg kaip ripestinga, saziningg Zzmogy, leidZia samprotauti, kad Sioje
naratyvingje programoje veikia metaléméjas — Makso internalizuota humanisting
pasaulézitiral. Tais paciais riipestingumo, profesionalumo principais jis vadovaujasi ir
dirbdamas taksistu: ¢ia priskirtinos puikaus miesto geografijos iSmanymo, laiko planavimo,
ripinimosi klientais, Svaros palaikymo figtros.

Si Makso naratyviné programa filme rodoma nuo kompetencijos fazés. Minétos figiiros nurodo
1 Makso gal¢jimg veikti, tai yra, tam tikry reikalingy kompetencijy — gery vairavimo jgiudziy,

1 Siame kontekste apibréZziama kaip ,,pazitiry sistema, zmogy laikanti didZiausia vertybe, jo gerove —
socialiniy instituty vertinimo mastu, teigianti lygybe, teisinguma, zmoniskuma“, pgl.
https://www.zodynas.|t/terminu-zodynas/H/humanizmas
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puikaus miesto iSmanymo, laiko apskai¢iavimo, profesionalaus aptarnavimo — turéjima.
Vienintelis likes barjeras iki lemiamojo iSbandymo yra pagalbinio vertés objekto,
uztikrinsianc¢io Makso pilng galéjima veikti — pinigy — Stoka.

Vis délto, norisi atidziau pazvelgti j $ig naratyving programa. I[domu tai, kad Maksui, net ir
turin¢iam reikalingas ,,branduolines* kompetencijas (gebéjimg vairuoti, miesto iSmanymg ir
kt.), niekaip nepavyksta pereiti prie lemiamojo isbandymo — limuziny kompanijos jsteigimo.
Tai aptariama ir filme, kai Vincentas demaskuoja jo situacija: dvylika mety uz taksi vairo — tai
nebe laikinas uzsiémimas, 0 trukdziai, kuriuos Maksas jvardina — nerelevantiski, nes gali buti
iSspresti kitais buidais. Maksas vaizduojamas kaip subjektas, nuolatos tobulinantis savo
igiidzius, siekiantis (nepasiekiamos) tobulybes.

Galima daryti prielaidg, kad ¢ia veikia psichoanalizéje suformuluotas neigimo gynybinis
mechanizmas: subjektas nepripazjsta savo tikryjy sunkumy (tikrosios stokos — ryzto) ir tie
sunkumai pasireiSkia negeb¢jimu pereiti | atlikties stadijg ir atsikartojanciy, kompulsyviy
veiksmy forma?. Taigi, galima svarstyti, kad tokia internalizuota forma $ioje naratyvinéje
programoje pasireiSkia prieSininkas. Panagrinéjus atidZiau, rySkéja, kad pinigai, vis délto, néra
tas reikalingiausias pagalbinis vertés objektas $iai naratyvinei programai jgyvendinti. Jai
igyvendinti reikalinga ryzto kompetencija, kuri figiratyviai pasireiksty kaip aktyvus veiksmas
vietoje tikéjimosi, kad viskas ,,iSsispres savaime*. Svarbu iSrySkinti §j niuansa, nes subjekty
Vincento ir Makso santykis véliau sudarys prielaidas Siam pagalbiniam vertés objektui pasiekti.

Filme neparodoma, kaip $i naratyviné programa baigiasi: nesuzinome, ar galiausiai jvyksta
konjunkcija su vertés objektu. Taciau, sprendziant i§ Makso naratyvinio tako vystymosi,
galima teigti, kad jis jgijo esming reikalingg kompetencija veikti — ryzta daryti.

Nakties jkaitas (NP3)

I pirmaja naratyving programa jsiterpia Nakties jkaito naratyviné programa. Ji, kaip minéta
aptariant Vincento naratyving programga, prasideda ,slaptu® kompetencijos iSbandymu,
figtratyviai iSreiks$tu kaip kelioné j pirmosios aukos namus. Vincentas teigiamai sankcionuoja
Makso gal¢jimg daryti ir pereinama ] manipuliacijos stadija: $ioje naratyvinéje programoje
Vincentas uzima manipuliuojancio léméjo aktanting pozicija. Maksui sitilomas vertés objektas
— pinigai. Kaip tik tas, kuris (i$ pirmo Zvilgsnio) gali uzpildyti stoka iSrySkéjusig pirmoje
Makso naratyvingje programoje. Taigi, Nakties jkaito naratyving programg galima laikyti
pagalbine pirmosios atzvilgiu. Sio vertés objekto (pinigy) priémimas priestarauja Makso kaip
profesionalaus, pagal taisykles veikian¢io taksisto teminiam vaidmeniui, taigi, pries§
prilmdamas Vincento sitiloma atlygj, jis dvejoja. Bet galy gale, vis keliama verté nugali ir
numatomi tokie mainai: septyni Simtai doleriy uZ penkis sustojimus mieste ir kelione ] oro
uosta.

Negyvam policijos informatoriaus kiinui nusileidus ant masinos stogo, iSrySkéja buvimo ir
atrodymo problematika ir sutartis, kurios pagrindas buvo noréjimas daryti virsta i sutartj, kuri
paremta privaléjimu daryti. Bandoma grjzti prie sutarties ir ja ,,persidéréti“ — konstatuojama,
kad si, nihilistiné verciy sistema Maksui-subjektui nepriimtina, taciau atsisakyti kelio néra.
Vincentas, $iy deryby metu, iSryskéja kaip manipuliuojantis 1éméjas, grasinimais verciantis
Maksa veikti. Sis veikia, nors ir nepripaZjsta Vincento kaip episteminio léméjo ir jo sifilomy
veréiy. Nuo Sio tasko, Makso vertés objektu tampa siekis i$saugoti gyvybe. Cia jvyksta ir

2 Figiiratyviai tai iliustruojama perdétu tvarkos laikymuysi, iracionaliu perfekcionizmo siekiu, savo ir
taip jau pakankamai gery jgidziy tobulinimu.



akivaizdus pamatiniy filmo verc¢iy sistemy susidiirimas: Vincentas atstovauja nihilistinei verciy
sistemai, 0 Maksas — humanistinei. Tai figaratyviai skleidziasi per jy pokalbj apie zudymo ir
gyvybés prasme ir galiausiai $is susidiirimas nuveda prie filmo kulminacijos.

Atlikties fazé apima 4 nuzudymus. Atliktimi §ioje naratyvinéje programoje laikomas Makso
veiksmas vezant Vincentg j reikiamas vietas, taigi, atliekant taksisto teminj vaidmen;.

Nakties herojus (NP4)

Si naratyviné programa vystosi paraleliai nakties jkaito naratyvinei programai. Viena vertus,
Maksas vykdo Vincento nurodymus, bet nepriimdamas jo verciy sistemos, jis kaupia
reikalingas kompetencijas pasiprieSinimui. PasiprieSinimas — ne kas kita kaip figliratyviné
vertés objekto raiSka. O vertés objektu galima laikyti Makso siekj iSgelbéti savo ir kity
gyvybes, steigti humanistines vertybes. Kompetencijas Siam vertés objektui pasiekti jis igija
tiek kognityvingje (internalizuota Vincento filosofija), tiek pragmatinéje (Vincento veiksmy
imitavimas) plotmése. Galiausiai, $i naratyviné programa visiskai atsiskiria nuo nakties jkaito,
kai Maksas sagmoningai padaro avarija, norédamas nutraukti Zudymus. Tai sustiprina ir
zvilgsnis | diskurso lygmenj, kur Makso teminis vaidmuo pasikeicia i§ taksi vairuotojo i}
gelbétoja, herojy.

Sios naratyvinés programos kompetencijos fazé isitesia didzigja dalj filmo ir, kaip minéta,
persidengia su nakties jkaito naratyvinés programos atlikties faze. Vincentas, pats to
nezinodamas, §ioje programoje uzima pagalbininko aktanting pozicijg. Nagrinéjant, kaip tai
ivyksta verta pazvelgti | pasakojimo komunikacijos asj ir panagrinéti, kokig funkcijg atlieka
Vincento pasakojimai Maksui — tai bus daroma prie naratologinés filmo analizés skyrelio.

Atlikties fazé apima visa segmenta nuo autoavarijos iki filmo pabaigos, o lemiamasis
iSbandymas jvyksta metro, kur Maksas iSgelbsti Ang. Naratyviné programa baigiasi
konjunkcija — Maksui pavyksta iSgelbéti Ang.

Aprasant Makso-subjekto santykio su vertés objektu, kurj laikytume humanistiniy vertybiy
steigimu (aktyviai veikiant, gelbstint gyvybes), dinamikg galima aprasyti pasitelkiant $tai tokj
kvadrata:

Realizacija Virtualizacija

Maksas padaro avarija ir likusi 4 Maksas dirba taksi vairuotoju.

filmo dalis, kai jis gelbsti (ir galy Maksas vezioja Vincenta masina,
gale i8gelbsti) Ana. kalba, kad nepritaria jo veiksmams,

bet yra labiau jbaugintas, negu
galintis veikti, tad paklasta.

Aktualizacija Potencializacija

Maksas sunaikina lagaminelj, Simuliakry sfera: Maksas leidzia
stengdamasis nutraukti uzduot;. mamai tikeéti, kad turi limuziny
Maksas imituoja Vincentg susitikimo kompanijg (tai yra, kad yra
su Feliksu metu, ,,demonstruoja“ tai, pakankamai ryztingas ja jkurti ir

ka i§ jo iSmoko. iSlaikyti)



Kolektyvinio subjekto teisétvarkos pareigiiny (S3) naratyviné programa

S kolektyvinj subjekta sudaro FTB ir Los Andzelo policija. Nors tai — kolektyvinis subjektas,
jis veikia kaip padalyta visuma ir jame iSrySkéja tam tikros fighiros su skirtingais teminiais
vaidmenimis: detektyvas Réjus Faningas, FTB vadas Frenkas Pedrosa. Sj kolektyvinj subjekta
veikti veréia metaléméjas — teisingumo tvarkos palaikymas. Svars¢iau ar Siuos atlikéjus galima
iSskirti kaip savarankisSkus subjektus, ar jiems priskirti prieSininky/pagalbininky vaidmenis
skirtingose programos. Vis délto nusprendziau juos jvardyti kaip kolektyvinj subjekta, nes jie
vaizduojami kaip geidziantys ir aktyviai veikiantys — geidziantys uzkirsti kelig nusikaltéliy
grupuotéms ir atstatyti tvarka.

Taigi, nuo autoavarijos prasidedanc¢iame segmente naratyviné struktiira yra grista dviejy viena
kitai prieStaraujanCiy naratyviniy programy akistata. Maksas iSrySkéja kaip subjektas, o
Vincentas jo atzvilgiu — antisubjektas. Jy negalima laikyti prieSininkais vienas kito
naratyvinése programose, nes prieSininkas negali turéti vertés objekto. O Sie subjektai,
akivaizdu, siekia Anos. Maksas — ja iSgelbéti, o Vincentas — nuzudyti ir taip iSpildyti savo
pamating naratyving programg. Apibendrinant Siy dviejy centriniy subjekty naratyviniy
programy sasaja, aiSkéja, kad nors jy verCiy sistemos yra skirtingos, filmo pradzioje juos
vienija tobulas, grynas funkcionalumas — siekis tobulai atlikti darbag, profesionalumas.
Vincento atveju perfekcionizmo siekimas uztikrina jo veikima, Makso atveju — priesingai — ji
stabdo. Tai rodo, kad Maksui reikalinga ryzfo kompetencija, kuri jgyjama bitent susidiirus Siy
dviejy subjekty naratyvinéms programoms.

Diskursyvinis-figiiratyvinis lygmuo: Atlikéjai

Remiantis naratyvinio lygmens analize jau iSrySkéjo tam tikros atlikéjy ypatybes, taciau verta
atidZiau pazvelgti ] diskursyvinj-figiiratyvinj lygmenj, siekiant sutvirtinti iSsikeltas prielaidas.
Norint kategorizuoti figiirg kaip atlikeja jis turi turéti bent vieng teminj vaidmenj ir uZimti bent
vieng aktanting pozicijg. Jau i§ pavirSinio ziiir¢jimo, galima identifikuoti, kad Siame filme
pasirodantys atlikéjai yra antropomorfiniai, tai yra, turintys gyvumo, Zzmogiskumo semas. Gali
biti i§skiriami individualiis (Maksas, Vincentas, Ana, detektyvas réjus Faningas, Feliksas) ir
kolektyviniai atlikéjai (FTB).

Siekiant atlikéjus suskirstyti pagal jy atliekamus teminius vaidmenis, rySkéja dvi grupés:
siekiantys palaikyti jstatymine tvarka ar jos nepazeidziantys ir priklausantys nusikalstamam
pasauliui, pazeidziantys jstatymine tvarkg. Prie palaikanciyjy teisétvarkos strukttras galima
priskirti Siuos atlikéjus: prokuroré Ana, Maksas, detektyvas Réjus Faningas, FTB, policijos
pareigunai, noréj¢ patikrinti Makso ir Vincento automobilj. Kitai grupei — Vincenta, Feliksg ir
jo pavaldinius, nuzudytas Vincento aukas: narkotiky platintoja Ramong, advokatg-nusikaltélj
Silvesterj Klarka, kaléjime sédéjus; dziazo muzikantg Daniel] ir Peterj Lima. Taip pat
nusikaltélius uzpuolusius Maksa skersgatvyje. I8 Sios prieSpriesos galima pamatyti ryskéjancia
paradoksalig tendencijg: Vincentas nuzudo nusikalstamam pasauliui priklausancius, o
teisétvarkos pasauliui priklausantys lieka gyvi (i$skyrus detektyvo R. Faningo atvejj). Tai,
atrodyty, priestarauja kanoniniam veiksmo filmy anti-herojaus tropui. Norint i$siaiskinti kodél,
verta pameginti detaliau panagrinéti Vincento kaip atlikéjo figiira.

Vincentas filme jgauna samdomo zudiko teming vertg. Filme jis vaizduojamas kaip ,,vieniSas
vilkas® — tai sustiprina ne tik jo veikimo biidas ir filosofija kuria jis vadovaujasi, bet ir vienoje
i§ sceny pasirodanti vilko figlira ir montaZo pagalba atlieckamas sugretinimas. Taip pat | $ig



vilkiSkumo izotopija reikeéty priskirti atsikartojancig pilkos-sidabrinés spalvos figlira —
Vincento apranga, nuolat rodoma reklama su uZrasu ,.Silver“.® Vilkui kaip gyvinui
priskiriamos vieni§umo, plésrumo, pavojaus, Klastingumo vertés.* Toks mums rodomas ir
Vincentas. Nihilisting, pesimisting jo ver¢iy sistema sutvirtina ir akiniy nuo saulés figtra: jis
mato aplinkg per tamsius stiklus, patamsintg. Jo vilkiSkuma, ZzvérisSkuma palaiko ir Makso
monologas, kurio metu jis sako, kad Zzmonés savyje turi tam tikrus elementus, kuriy Vincente
néra. Vincentas funkcionuoja pagal aiskias taisykles, jo veiksmai gerai suplanuoti, koordinuoti,
atlikdamas operacijas jis i$laiko $altakraujisSkuma. Vincentas rodomas kaip gebantis prisitaikyti
prie situacijy jgyjant skirtingus (melagingus) vaidmenis: nekilnojamo turto agento, prokuroro,
advokato, dziazo mégéjo, Makso draugo. Taciau $iy ,,persikinijimy‘ metu jo pamatinis tikslas,
vertés objektas nesikeicia, tad jis iSlaiko tam tikrg rigidiSkuma, yra apribotas vienos naratyvinés
programos rémuose. Tad tas prisitaikymas, vis délto, yra pavirSinis ir tikra transformacija
nejvyksta. Kitaip tariant, visi jo veiksmai yra nukreipti j funkcijos atlikimg: nuzudyma, 0 kas
ir kokios jo aukos — visai nesvarbu.

PrieSingai yra su Makso persikiinijimais, kurie sukuria kokybinj skirtumg Sio atlikéjo
teminiuose vaidmenyse: jis i§ tiesy i§ taksi vairuotojo tampa gelbétoju, herojumi. Apskritai,
Siame filme Vincentas ir Maksas sudaro prieSprieSg — tai pastebima ir naratyvinio lygmens
analizéje. Maksas i§ pradziy vaizduojamas kaip geranoriskas, negalintis uz save pakovoti,
plaukiantis pasroviui ir gyvenantis savo susikurtu ateities simuliakru. Jo geranoriskuma
sutvirtina ir akiniy figtra, sudaranti prieSpriesa su Vincento akiniais nuo saulés. Tai galima
biity sieti su gebéjimu (ir polinkiu) matyti gera aplinkoje, kituose zmonése. Maksas per savo
skaidrius, regéjima gerinancius akinius tarsi mato pasaulj kaip Sviesesnj, aiSkesnj. Jo teminis
vaidmuo — taksi vairuotojas — nurodo j tai, kad jis dirba aptarnavimo srityje, jkiinija
paslauguma, jud¢jimo erdvéje palengvinima.

Naratyviniame lygmenyje uz¢iuoptg, su Makso atlikéju susijusia, psichologiniy sunkumy
izotopija galima rasti ir diskursyviniame-figiiratyviniame lygmenyje. Cia svarbu jvardyti, kad
su Siuo atliké¢ju siejama taksi automobilio figlira: jau vienoje pirmyjy filmo sceny i
triukSmingos taksi parko erdvés jis ,,izoliuojasi* savoje, saugioje ir §varioje taksi automobilio
erdve¢je (ta izoliacija iSreiSkiama garso takelyje: uzsidarius durims diegetinés erdvés triuk§mas
nutyla). Cia jis ,,daug karty per diena atostogauja“ — pabéga nuo realybés zitirédamas j atviruka.
Jis — visuomet uz automobilio vairo, jo rankose kontrolé. Vincentas j $ig sava erdve jsiverzia ir
jsitaiso gale, SeSélyje ir tarsi Id balsas i§ pasgmonés transliuoja nihilisting, ciniska filosofija,
vercia Maksa meluoti ir nusiZengti jsitikinimams, paklusti neva visuose Zmonése slypin¢iam
,Vvilkui. Kad ,,kazkas su Maksu negerai* sutvirtina ir jo mamos Idos pasakyti ZodZiai: ,,Maksas
kalbasi su savimi veidrodyje, tai nesveika®, tai, kad ji elgiasi taip, lyg jo nebiity patalpoje.
Zinoma, &ia toli grazu nepretenduoju ,,diagnozuoti* Makso, ta¢iau §i izotopija leidZia sutvirtinti
hipoteze, kad Maksas savo gyvenime vadovaujasi ne tikrove, o tikrovés simuliakru ir negeba
tapti veikianciu subjektu. Kadangi naratyviniame lygmenyje su Makso atlikéju susiejome
humanizmo verte, §is atsisakymas priimti realybe gali buti traktuojamas kaip humanizmo
kritika: humanizmo siekimas reikalauja ir siek tiek nihilizmo, kuris leisty nusiZengti taisykléms
vardan siekiamo tikslo.®

3 Galima versti kaip ,,sidabras* arba ,,sidabrinis.

4 Sios surinktos i§ Collins Zodyno. Pasirinktas Zodynas angly kalba, nes dél filmo kilmés 3alies,
keliant prielaida, kad tai labiausiai atitiks filme uzkoduotas prasmes:
https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english/wolf.

® Pavyzdziui, $iame filme tik dalinai perémes Vincento ciniskg poziiirj j Zzmones, Maksas gali i3 tiesy
iSgelbéti Ana: grasinti policininkui ginklu, pavogti telefong ir, galy gale, atimti gyvybe Vincentui.



Teisésaugos kolektyviniam atlikéjui priskirtini detektyvas Réjus Faningas, jo partneris
Ricardas Veidneris, policininkai ir FTB agentai. Jie visi siekia vieno tikslo — nuteisti Feliksg ir
sustabdyti Vincenta. Taciau vis délto, veikia kaip padalyta visuma, jgauna skirtingus teminius
vaidmenis. Labiausiai i§ Sio kolektyvinio atlikéjo iSsiskiria detektyvas Réjus Faningas. Jau
pacioje pirmoje scenoje kai ji pamatome, jis atrodo kaip vienas i§ aukos biciuliy, taip pat
nusikaltélis: kalba ispaniSkai (kaip, beje ir Feliksas bei jo gauja), yra apsirenges tamsiais,
neoficialiais drabuziais, ausyje jsiseges auskarg — jo iSvaizdoje néra jokiy identifikacijos
zenkly, kad jis priklauso teisésaugos sferai. IS dalies tai atitinka jo teminj vaidmenj — pries
sistemg dél didesnio gério kovojancio policininko — jis nusizengia protokolui savarankiskai
gilindamasis j Ramono nuzudymo byla. Siuo atzvilgiu sudaro prie$prie$a su savo partneriu
Ricardu Veidneriu, kuris laikosi protokolo ir nesuka sau galvos. Sis kolektyvinis teisésaugos
atlikéjas — tarpusavyje gerai organizuotas, turi iSvystyta komunikacing sistema, kuri uztikrina
s¢kmingg jy veiklos organizavimg.

Kaip mingjau anksciau, priklausantiems nusikalstamam pasauliui, pazeidziantiems jstatymine
tvarkg priklauso jau apraSytasis Vincentas, Feliksas su kolektyviniu atlikéju pavaldiniais ir
Vincento aukos: Ramonas, Silvesteris, Danielis, Peteris. Sie atlikéjai, nors priklauso vienai
grupei ir yra siejami jy ry$io su Feliksu, tarpusavyje aiskios prieSprieSy ar panaSumy sistemos
nesudaro. Feliksas ir Danielis yra labiausiai i$ Sios grupés issiskiriantys atlik¢jai, taciau taip
nutinka dél jy pasakojimy, tad §j aprasyma paliksiu naratologinés analizés daliai.

Pagal isskirtaja teisétvarkos ir nusikalstamo pasaulio prieSpriesg atlikéjus galima suskirstyti j
Stai tokj tiesosakos kvadrata:

TIKRUMAS: Feliksas, jo gauja

A
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Yra nusikaltélis Atrodo kaip nusikaltélis MELAS:
PASLAPTIS detektyvas
Vincentas, Faningas,
Danielis Maksas-
Neatrodo kaip nusikaltélis Neéra nusikaltélis herojus
\ J
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NETIKRUMAS: Maksas-
vairuotojas, Ana

Diskursyvinis-figiiratyvinis lygmuo: Erdvés

Filmo veiksmas vyksta Los AndZele, tiesiogiai iSveriant pavadinimg — kritusiy, dingusiy angely
mieste. Jau pirmosiomis filmo scenomis, Maksui paliekant taksi parko erdve, mums parodoma
laukiniy vakary siuzetg vaizduojanti freska: kaubojus lasu tramdo juoda buliy. Laukiniais
vakarais laikoma vakarin¢ Jungtiniy Valstijy dalis — biitent vakarinéje dalyje ir yra jsikiires Los
AndZelas. IstoriSkai, keliautojy atvykstanciy i§ rytinés j vakaring Amerikos dalj lauke
nezinomybé ir pavojus — Vyko kovos su vietiniais indénais. Laukiniai vakarai buvo laikomi



tokia erdve, kurioje néra jstatymy, joje smurtas ir stipresniojo virSenybé yra pagrindinis
jstatymas. Tod¢l ir dabar kontrolés mechanizmy stokojancias situacijas kartais apibiidina ,,kaip
laukiniuose vakaruose“.® Vincentas atvykes j Los Andzela taip pat apibiidina jj kaip per daug
tusCios erdvés turintj, lyg iSsibars¢iusj — tai sustiprina §j laukiniy vakary jvaizdj. Taigi,
pagrindinei filmo erdvei, miestui, tai leidzia pritraukti pavojaus, nezinomybés vertes, nurodo,
kad jame i§lieka stipriausieji. Si galios prie$ silpnesnius figiira atsikartoja filme ne karta,
pavyzdziui, kai Vincentas apgina Maksg nuo jo vir$ininko.

Apzvelgus bendra Los Andzelo ,,veréiy panoramg“, bus aptariamas erdviy iSsidéstymo ir
veiksmy santykis, atsizvelgiant j dviejy centriniy subjekty — Vincento ir Makso — naratyvines
programas.

Vincento naratyvinéje programoje heterotopine erdve galima tik rekonstruoti, Zinome, kad jis
atvyksta | Los Andzelg i8 kitos erdvés ir | ja planuoja sugrizti jvykdes nuzudymus. Taigi, ta
figliratyviai nejvardijama erdvé yra stokos erdve i§ kurios ir i§vykstama  toping erdvg — Los
Andzelg. Paratoping erdve apima oro uostas ir Anos darbovietés prieigos, kur jis pirma karta
sutinka Maksa. Cia jgyjamos reikiamos kompetencijos. Utopiné erdvé, kuriai priskiriamas
lemiamasis iSbandymas — Anos nuzudymas — vVyksta Anos darbovietéje ir metro.

Vertéty atidziau panagrinéti, kokias vertes jgauna ir kaip funkcionuoja kiekviena i§ erdviy. Jau
filmo pradzioje Vincentas jvertina, Los AndZela disforiskai: kickvieng kartg ¢ia atvykes jis nori
kuo grei¢iau iSvykti. Tai erdvé, i kurig jis investuoja susvetiméjimo verte. Tai pabrézia ir jo
pasakojimas Maksui apie vyrg mirusj metro, kurio mirties niekas nepastebéjo SeSias valandas.
Oro uosto erdvé jgauna anonimiskumo semg — ji vaizduojama kaip pilna Zmoniy, Vincentas
gali pasislépti minioje. Sioje minioje taip pat gali jvykti slaptas informacijos perdavimas.
Suzinome, kad Vincento galia ir viena pagrindiniy salygy veikti slypi jo anonimiskume, 0 0ro
uosto erdvé biitent tai ir uztikrina. Kaip prieSpriesa jai biity poZeminé metro stotis, kur Vincentg
matome vieng, demaskuota.

Atsiremiant ] iSryskintg laukiniy vakary figtira, galima mastyti, kad Maksas yra Siy laukiniy
vakary vietinis, kuris spaudziamas j kampa ima kovoti su atvykéliu Vincentu, tik ir siekianciu
pazeisti tvarka. Makso naratyvinése programose toks, statiSkas, erdviy skirstymas kiek
komplikuotas, tac¢iau apytiksliai galima bty suskirstyti taip: Heterotopiné erdve, kur nevyksta
jokie iSbandymai, Maksas i§ jos i§vyksta — taksi parkas. Paratopinei erdvei, kurioje vyksta
kvalifikaciniai iSbandymai galima biity priskirti naktinius klubus ,,Karstis“, ,,E1 Rodeo*, taksi
automobilj, kuriame jis su Vincentu kalbasi, Anos darbovietés kiema. Topiné¢ lemiamojo
1Sbandymo erdve sutampa su Vincento naratyvinés programos utopine erdve — Anos darbovieté
(dangoraizis), pozeminé metro stotelé ir metro. Cia galima pastebéti, kad Maksui jprastas
judéjimas po erdve yra taksi automobiliu, kuriam, jau aptaréme yra priskiriama saugumo,
»savumo* verte, jis laiko automobilio vairg rankoje, yra tas, kuris profesionaliai ir efektyviai
atlieka funkcija. Sia saugumo zona, per kiino judesio plotme, galima sieti su pasyvumu — nors
ir judama po miestg, taCiau per tam tikrg barjerg — automobilio stiklg. Taciau kai vyksta Makso
transformacija, jis tampa aktyviai veikianciu subjektu, jis sudauzo automobilj — sava, saugia
erdve — ir leidZiasi po miesta pésCiomis. Taigi, utopingje erdvéje matome Maksa visiSkai
prieSingame jam vaidmenyje: jis yra ne vairuotojas, o keleivis (nepaisant to, kad ta kelioné
labai specifiska). Tikras ryZtas ir transformacija pareikalauja paleisti smulkmeniska kontrolg i§
savo ranky ir imti ,,veikti visu kiinu*“ — tai yra, ne taip, kaip yra jprasta, ne pagal jprastas
taisykles, o gal net joms nusizengti.’

¢ Pagal Longman zodyna: https://www.ldoceonline.com/dictionary/wild-west
7Ka jau tokioje jtemptoje gyvybés ar mirties situacijoje kalbéti apie metro bilietéliy pirkima! :)



https://www.ldoceonline.com/dictionary/wild-west

Loginis-semantinis lygmuo

Ryskiausia §io filmo priespriesa iSkyla tarp Vincento ir Makso atlikéjy, kuriems analizés metu
priskirtos nihilizmo ir humanizmo vertybinés sistemos. Kiti filmo atlikéjai ir jy steigiamos
ver¢iy sistemos — utilitarizmas ir pragmatizmas — telpa j semiotinio kvadrato poprieSingybiy

pozicijas.

Humanizmas

Nihilizmas

Maksas-taksi vairuotojas: noras
i$saugoti gyvybes; ripestis
klientais  (per  sklandy  ir
profesionaliai  atlikta ~ darbg),
paslaugumas; Anai padovanota
atviruté; ripestis motina. Siekis
iSgelbéti Danielj, jo atsipraS§ymo
perdavimas Feliksui.

Vincentas: ,,iSsuka“ Maksg i$
prievolés mokéti uz maSinai
padaryta zala; iSgelbsti Maksa
kKlube ,Fever; perka Makso
motinai géliy, sakydamas ,,ji tave
nesiojo js¢iose devynis ménesius®.

Vincentas kaip samdomas Zudikas:
zudo be atrankos, nesigilindamas i
auka. ISryskéjusi to priezastis yra
ciniskas, gyvenimo prasme neigiantis
poziaris j pasaulj. Savo elgesiu
visiSkai neigia teising sistema:
Saltakraujiskai zudo.

Maksas: prie$ padarydamas avarija,
kai dalinai priima gyvybés
beprasmiskuma

Utilitarizmas

FTB: gina informatoriy gyvybes,
bet lengva ranka ruoSiasi nusauti
Maksa, nesigilindami | tai, ar jis
tikrai Vincentas. Taciau tai daro
sickdami apsaugoti ir jtvirtinti
teising sistema.

Makso-herojaus figtra: Zzudo tik
neturédamas kitos iSeities,
neturédamas kur trauktis. Palaiko
teising sistemga (gelbsti Ana), taciau
jai  siek tieck ir nusiZengia
(prirakintas prie masinos
policininkas). Taciau galutinis
tikslas islicka atstatyti pazeista
tvarka, steigti gérj

Pragmatizmas

Nusikalstamo  pasaulio  atstovy
figira, Feliksas: labiau neigia
gyvybés prasmg, nei ja puoseléja.
Zudo, bet jveda naudingumo /
kenksmingumo atrankos kriterijy (jei
klube ,,Karstis“ kils nesklandumy —
nusaukite jj). Turi tam tikry rysiy tu
teisésaugos  sistema, pavyzdziui,
paperka advokata. Kitaip tariant, jg
»modifikuoja*“ pagal savo poreikius.
Galutinis tikslas — apeiti teising
sistemg siekiant labiau blogio negu
gério.

Vincentas: sitilo Danieliui
i8sigelbéjima, taciau tg daro veikiau
norédamas parodyti savo virSenybe,
nei 1§ tiesy iSsaugoti jo gyvybe.

Apibendrinant semioting analiz¢ galima matyti, kad iSryskéja kelios dimensijos, kuriose per
atlikéjy figiras ir jy veikimg rySyje su teisine sistema pasireiskia vertybiniy sistemy
priesSpriesos. Filmas pateikia visg gama galimo santykio su teisine sistema. Galiausiai rodoma,
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kad utilitarizmo pozicija, kurioje atsiduria ir mtisy herojus Maksas, yra, jei taip galima pasakyti,
produktyviausia: nihilizmas baigiasi pralaiméjimu, vieniSumu (Vincentas mirSta ir primena
mums apie filmo pradzioje papasakoty pasakojima, keldamas klausima, ar kas nors pastebés jo
mirtj). Humanizmas — trukdo veikti, siekti savo tiksly ir stumia j melo pasaulj, tarsi neleidzia
pamatyti tikrovés tokia, kokia ji yra. Pragmatizmo pozicija apibiidina savo asmeniniy tiksly
iSaukstinimg, asmeninés galios jtvirtinimg (Vincento manipuliatyviis veiksmai, Felikso
uzsakomieji nuzudymai). Si veréiy sistema ir jai atstovaujantys atlikéjai taip pat vaizduojami
kaip pralaimintys, ta¢iau tai daroma nevienareik§miskai: disforiné sankcija tik numanoma.®
Utilitaristinéje pozicijoje atsiduria atlikéjai, galutiniu tikslu laikantys visuomeninj gérj, tac¢iau
jo siekdami nusiZzengia nustatytoms normoms. Siai veréiy sistemai priklausantis Maksas-
herojus, galiausiai, iSkeliauja j Svintantj ryta su savo dama parankéje. Ausros figiirg blity galima
sieti su viltimi, ,,geresniu rytojumi®, ypac prieSpriesoje su filmo pradzia, kur Makso ir Vincento
istorija prasideda temstant.

Vincentas filme tvirtai uzima nihilizmo pozicija, taciau santykyje su Maksu atsiskleidzia kaip
prieStaringas personazas, nes demonstruoja humanizmo ir pragmatizmo pozicijoms budingg
elgesi. Sis elgesys néra realaus humanistiniy verdiy internalizavimo Zenklas: tik
pademonstraves gerumo, zmogiskumo akta, jis kaip mat pasielgia Ziauriai, ima smurtauti. Sie
1§ pazitros geranoriSki veiksmai, i$ tiesy veikia kaip tam tikros iSmoktos programos, kurios
padeda Vincentui prisitaikyti jstatymy ir Zzmogiskos moralés valdomame pasaulyje: padiktuoja,
kaip turi elgtis Zzmogus eidamas lankyti kito ligoningje; kokius zodzius turi sakyti, siekdamas
atstatyti teisybe darbo santykiuose. Negalime laikyti, kad santykyje su Maksu jis patiria viding
transformacija, nes jo pamatinis vertés objektas ir elgesys i§ esmés nepakinta, jis negeba pagal
aplinkybes adaptuoti savo ver¢iy sistemos. [SauksStindamas prisitaikyma, jis pats nesugeba to
padaryti, o tai, galiausiai, baigiasi jo mirtimi.°

I$ humanizmo, per nihilizmo j utilitarizmo pozicija Maksas atkeliavo déka santykio su
Vincentu. Susidiirus dviems prieStaraujancioms veréiy sistemoms, Maksas iSkilo kaip
subjektas gebantis internalizuoti iSgyvenimui ir tikslo jgyvendinimui reikalingas vertes.
Santykyje su Vincentu Maksas pamato tamsigjg pasaulio puse: prievartg, mela, klastg ir Siy
veiksmy efektyvuma siekiant tikslo. Neatsisakydamas savo moralinio kompaso nukreipto j
gyvybés i§saugojima, jis iSmoksta prisitaikyti prie tokio, Ziaurumo atspalvj turin¢io, pasaulio.
Paveiktas Vincento kalby apie improvizacijg, jiS jstengia iSsivaduoti i§ sau jprasty, jau
automatiniais tapusiy veiksmy'® ir realizuoti savo kaip herojaus potencialg. Tik pripazines
realybe, kurioje visuomenés nustatytos taisyklés neveikia'?, o gyvybé (net ir jo paties) gali biiti
nesvarbi, jis 18 tiesy gali prisiimti atsakomybe ir kovoti uz jos iSsaugojima.

Naratologiné pasakojimuy analizé

8 Labai norisi, tai parastése gal galima Siek tiek ir pafantazuoti: Ana iSgelbéta, o jg iSgelbé&ja potencialus
pagrindinis bylos liudininkas — Maksas, kuris susitiko su Feliksu akis j akj, tad galés ji identifikuoti
teisme. Ir §is romantinis Anos ir Makso tandemas jvykdys teisinguma.

° Susisaudymo scenoje metro mums neatsitiktinai parodomos kulky Zzymés duryse: tai Vincentui
jprastas Saudymo biuidas (du Stiviai ] kriiting ir vienas j galva). Kadangi Maksas atsistoja tiesiai uz
metaliniy dury, jos (ir Vincento negebéjimas keistis) iSgelbsti Maksui gyvybe ir leidzia nugaléti
priesininka.

10 Iprastiems, automatiniams Makso veiksmams galima priskirti jo darbg (jau 12 mety naktimis vazinéja
po miesta, kurj paZjsta kaip savo penkis pirsStus), kompulsyvy automobilio $varinima, ,,atostogavimg‘
zitrint ] atvirute keliolika karty per diena.

1 Figiiratyviai tai iSreiSkiama nepavykusia FTB operacija, detektyvo Fanigano nuzudymu.
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Filmas prasideda ilgu sulétintu planu, kai Vincentas atvyksta j Los Andzela. Galima sakyti,
kad pasakojimo laikas Siuo atveju yra ilgesnis nei pati scena, tai yra, realus jo ¢jimo oro uosto
erdvéje veiksmas. Sulétintas kadras ¢ia sukuria svarbumo jspudj ir, galima sakyti, pabrézia,
kad rodomas personazas bus reikSmingas istorijai. Tai ypatingai iSryskéja lyginant su likusiu
filmo tempu, kuris, kaip ir pridera veiksmo filmams, yra rodomas kaip pagreitintas: veiksmo
scenose, ypatingai j filmo galg, plany ilgiai ima trumpéti, montazas greitéti. Taip pat nuolatos
atsikartojanti laiko skai¢iavimo figiira, tam tikry laiko terminy uzbrézimas sukuria zttbutinés
skubos efekta. Taigi, $is sulétintas Vincentg sekantis planas funkcionuoja tarsi tyla pries audra.

Naginéjant atskirus filmo pasakojimus ir pasakotojus, paranku biity pradéti nuo pasakojimo
lygmeny i$skyrimo. Kadangi néra jokio uzkadrinio balso, ekstradiegetinio pasakotojo, galima
daryti i§vada, kad visas filmo veiksmas vyksta diegetiniame lygmenyje. Cia nuskambantys
pasakojimai yra metadiegetiniai, kuriuos produkuoja diegetiniai pasakotojai diegetiniams
adresatams. Taip pat verta pabrézti, kad visi filme sutinkami pasakotojai — antropomorfisi,
zmogiski.

Didziausias filmo ,,pasakorius®, produkuojantis daugiausiai pasakojimy, yra Vincentas. Jo
pasakojimai reguliariis: vyksta tarp nuzudymy, Maksui jj vezant i§ vienos uzduoties ] kita.
Pirmasis jo analepsinis pasakojimas, kuriame jis heterodiegetinis pasakotojas (tai yra,
nedalyvaves $ioje istorijoje) yra apie vyruka, kuris jséda j metro ir mirsta, o to niekas nepastebi.
Sio pasakojimo adresatas yra Maksas. I§ pradziy sunku nustatyti kokiu rysiu $is metadiegetinj
lygmenj produkuojantis pasakojimas yra susijes su diegetiniu lygmeniu. Tik pamacius visa
filma, 1§ Genetto iSskirty funkcijy Siam galétume priskirti analogijos ry$j: galiausiai pats
Vincentas tarsi tampa tuo anoniminiu mirusiuoju, kursuojanc¢iu po miestg. Prie§ mirdamas jis
dar Maksui ir Anai pakartoja sutrumpintg pasakojimo versijg ir tarsi jg ,,atvaidina® savo
mirtimi. Sis pasakojimas tarnauja kaip Vincento nihilistinés pasauléZiiiros patvirtinimas: i§
tiesy zmonés yra tokie susvetiméj¢ ir taip vieni kitiems nertipi, kad nepastebi mirusiojo,
nepastebi mirties. Vincentas nemezga artimesniy rySiy, netiki Zmogiskumo galimybe.
Mirdamas jis jkiinija §j pasakojima ir tarsi nei$sizada savo nusistatymy, nesitiki, kad kam nors
ripées jo mirtis.

Vincentas daznai pasirodo kaip nepatikimas pasakotojas, produkuoja melagingus
pasakojimus®?, tai veréia ne tik Maksa, bet ir Zifirovus abejoti ir kity jo pasakojimy tiesa. Sie
pasakojimai atskleidZia Vincento poZiiirj j pasaulj —jis Zmones mato kaip tokius, kuriais galima
lengvai manipuliuoti, silpnus ir patiklius. Kadangi pasakodamas jis demonstruoja tam tikroms
specialybéms reikalingas Zinias, specifinj iSmanyma, adresatai tokiais jo pasakojimai
neabejoja, priima juos kaip teisybe ir taip tik patvirtina Vincento pozitirj j juos. Vis délto, mums
Siek tiek praskleidziama Vincento praeitis ir, tuo paciu, jo veiksmy motyvacija. Pasakodamas
atsiminimus apie savo Seimg (subjektyvioji, iSoriné daliné analepsé) jis apibrézia savo
asmenybés kontirus. Sis analepsinis pasakojimas tarnauja kaip dabartinés situacijos
paaiskinimas: apibiidinamas mechanizmas, sukiires cinizmu persismelkusj, manipuliatyvy
sociopata. Per §j pasakojimg taip pat iSrySkéja Vincento santykis su jo praeitimi, o tuo paciu, ir
su atsiminimais. Jis vaizduojamas kaip jau priémes savo traumine® praeitj, galintis ja netgi
pasiepti. Jo nekamuoja nevalinga atmintis ar kankinantys prisiminimai. Jis tarsi Zmogus be

12 Jo pasakojimai Maksui vaizduojant, kad jis — nekilnojamo turto brokeris, tvarkantis reikalus Los
Andzele. Sio melagingo pasakojimo pagrindu sudaroma melaginga sutartis. VVincentas pasakoja
Leniui, kad jis yra prokuroras ir paduos jj j teismg dél darbininko iSnaudojimo. Abiem $iais atvejais jis
pasakoja taip jtikinamai, kad adresatai nesuabejoja jo sakomy Zodziy teisingumu.

3 Mirusi motina, ankstyva smurtaujancio ir geriancio tévo mirtis
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,emocinés atminties, be praeities. Tai leidZia jam biti Saltakraujisku, efektyviu savo darbo
atlikéju.

Vincento pasakojimai Maksui taip pat atlieka ir ,,edukacine* funkcijg: jie iSmoko prisitaikyti,
apsimesti, iSgyventi (Maksas apsimeta Vincentu ir cituoja jo zodzius, taip jtikindamas Feliksa
savo tapatybe), iSmoko aktyviai veikti. Taigi, palaipsniui, Vincento pasakojimy déka, Maksas
igyja pirmojoje jo naratyvinéje programoje aprasyta ryzto kompetencija. Zinoma, ta edukacija
vyksta nekonvencinémis priemonémis: Vincentas jéga, grasinimu ver¢ia Maksg prisitaikyti
prie jam nebudingy situacijy, specialiai niekaip jo neinstruktuodamas. Mokymasis vyksta per
stebéjimg ir imitacijg. Verta pabrézti, kad Vincentas kaip nepatikimas pasakotojas santykyje
su Maksu pasikeicia, kai jo tikroji — zudiko — tapatybé yra suzinoma. Nuo to laiko Vincentas
Maksui pasakoja tiesg, taciau su kitais adresatais vis dar iSlaiko paslaptj (anonimiSkumas, kaip
minéta ankscCiau, yra viena pagrindiniy jo salygy veikti). Tai zenklina pasikeitusj Makso ir
Vincento santykj, byloja apie apsikeitima vertybémis®*,

Dar vienas pasakojimas, kurj galima laikyti kartojamuoju — Makso pasakojimas apie limuziny
kompanijg. Pirma karta jis papasakojamas Anai ir tai daroma atvirai, be didesniy raginimy,
didziuojantis. Ana patiki Siuo pasakojimu, priima jj ir galiausiai duoda savo viziting kortele su
atviru kvietimu pratesti pokalbj. Matome, kad uzsimezga prielankus santykis. Sioje scenoje,
beje, iSryskéja ir Ana kaip pasakotoja. Jos pasakojimas apie savo bylg — vidiné kartojamoji
prolepsé. IS pradziy mes nezinome, kodé¢l apie tai yra pasakojama, taciau veliau filme iSaiskeéja,
kad bitent jos profesija pastato ja | pavojinga padétj. Taigi, Sis pasakojimas ir §is personazas
yra tarsi ,,pistoletas, kuris biitinai anksCiau ar véliau i$Saus ir sudarys prielaidas filmo
kulminacijai, subjekto Makso transformacijai.

Grijztant prie pasakojimo apie limuzinus, antrg kartg filme iskilus klausimui apie Makso planus,
apie tai klausia Vincentas, o0 Maksas, nuzvelges jj, atsisako pasakoti. Sj atsisakyma galima
interpretuoti taip, kad Vincentas Maksui pasirodo kaip sékmingesnis, labiau pasiturintis, todél
Maksas neidrjsta jam pasakoti savo plany. Véliau Maksa demaskuoja jo mama Ida ir kalba
taip, tarsi Makso nebiity Salia. Taigi, paslaptis atskleidziama kito pasakotojo déka taip galutinai
atimant (net ir informacijos) kontrole i§ Makso ranky. Tai funkcionuoja kaip vienas i$
katalizatoriy Makso transformacijai. Véliau Maksas ir pats papasakoja Vincentui apie savo
plang. Tai, jog pasakojimas kartojamas tris kartus ir skirtingais budais, skirtingomis
situacijomis, paryskina Makso ir Vincento santykio raida. Si informacija tampa kaip dar vienas
elementas, kurj Vincentas panaudoja prie§ Maksa jy kulminaciniame pokalbyje.

Biitent kulminacinio pokalbio metu Maksas galutinai apsisprendzia imti iniciatyva ] savo
rankas. Tai i$Saukia Vincento zodziai, apie grésm¢ gyvenimg nugyventi pasyviai, nuolat
kalbant, taciau nesiimant realiy veiksmy, taip ir likti nematomam, nieko nepasiekusiam.
Maksas reaguoja sarkastiskai sakydamas, kad ,niekada taip nezitiréjo j savo situacija“.
Prisiminus analizés pradZioje aptartag Makso neryztinguma, galima interpretuoti, kad Vincentui
pavyksta gan tiksliai nupasakoti slopinamas vidines baimes. Tokioje jtampos atmosferoje
Maksas praranda racionalius saugiklius ir ty¢ia padaro avarija.

Maksas mums pasirodo kaip imituojantis, atvaidinantis pasakotojas. Tai jvyksta jo susitikimo
su Feliksu metu, kai pasakojama apie Darvina, prisitaikyma ir ,,] Ching* knyga. Pasakodamas
jis cituoja Vincento Zodzius, pakeicia savo kalbéjimo tong, neverbalikg, taip
transformuodamasis ir prisitaikydamas prie aplinkybiy. Taip yra pabréZiamas Vincento
pasakojimy efektas Maksui: jis i§ tiesy keiiasi, evoliucionuoja, prisitaiko. Sioje scenoje
vertety iSskirti ir spalvinga, fantastiniy elementy turintj Felikso pasakojima apie Kalédy senelj

14 Sie vertybiy, ver¢iy mainai i$samiau apraSyti aptariant semiotinj kvadrata.
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ir jo padéjéja. Sis pasakojimas yra grasinamojo pobiidzio.'® Galima sakyti, kad $iame filme
16

geb¢jimas jtikinamai pasakoti yra gyvybe gelbéjantis veiksmas™.
Taip pat Siame filme kaip pasakotojai iSrySkéja detektyvas Réjus Faningas ir dziazo klubo
savininkas Danielis. Pastarojo pasakojimas apie jo jaunyste ir susitikimg su Milesu Davisu
sudaro iSoring daline, subjektyviaja analepse. Sis pasakojimas irgi turi melavimo ir imitacijos
elementg: jis sako, kad buvo pasauktas j kariuomeng, taciau i$ tiesy sédéjo kaléjime. Danielis
negali jvertinti, kad jo adresatas Vincentas Zino daugiau apie jo praeitj. Siame santykyje
iSryskeéja dar vienas atvejis, kai pasakojimas gali prazudyti arba iSgelbéti gyvybe.

Detektyvas Faningas kaip pasakotojas pasirodo du kartus. Jo pasakojimo tikslas — jtikinti.
Vienu atveju jtikinti partnerj, kitu atveju FTB. Situacijoje su FTB jis savo pasakojimui
iliustruoti pasitelkia ir steb¢jimo kameras: per jas matome, kad masinos stogas sudauzytas.
Rekonstruojama jvykiy eiga ir Sio pasakojimo déka teisingumo sferai atstovaujantys atlikéjai
igalinami veikti.

% Jdomu tai, kad pasakojimo grasinamoji poteksté kuria jtampg su pasakojimo forma (stebukliniy,
vaikisky pasakojimy motyvai) ir pacio Felikso atlikéju (jis vaizduojamas kaip karalius, jsiklires savo
pilyje, kuria saugo apsauginiai. Klubas ,,El Rodeo* vizualiai yra visai kitoks nei likgs filmas, tarsi
patenkama i kitokia, Maksui svetimg erdve.

16 Tas pats jvyksta ir kai Maksas pasakoja Anai apie Vinceta, jtikinéja ja, kad jai gresia pavojus. Tai,
kad pasakojimas yra jtikinantis iSgelbsti Anai gyvybe.



