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Filmo pavadinimas nusako vélyva laika po oficialiy
darbo wvalandy. Lietuviskas terminas ,virSvalandziai®,
vartojamas kalbant apie ilgesni, nei iprasta, darbo laika,
filme igyja daug platesng, egzistencing prasmg. Pagrindinio
veikéjo Polo Haketo darbas baigiasi jprastu laiku,
siurrealistiniai nuotykiai ji iStinka laisvalaikio metu. Apie
»after hours* uzsimena kavinés, kurioje kava geria Polas ir
Marse, savininkas (ta proga kava nemokamai). ,,After
hours* dirba ir baro savininkas Tomas, ir padaveja Dzulé,
kuri Polo pasirodymo proga iSeina i$ darbo, ir taksistas, ir
vagys, ir klubo apsauginis, ir telefonu atsiliepianti policija.
O ir kiti veikéjai nakti nemiega, budi (vagiy gaudytojai, {
svecius Pola priimanéios moterys ir vyriskis, gyventojai,
kuriuos Polas mato per langa). Vienintelis Polas nuolat kalba apie troskima pamiegoti, taciau tai
jam taip ir nepavyksta. Apie skirtinga (vélyvo) laiko supratimg uzsimenama ir Polo dialoge su
Marse, prie§ einant kavos: ,,Ar veiks kas nors taip vélai? — Zinoma, juk dar né dviejy néra“, — taigi
naktj rajonas aktyvus, dirba vir§valandziais.

Reklamin¢ filmo frazé ,,O kas, jeigu pasimatymas, kuris, rodés, niekad nesibaigs, i§ tiesu
nesibaigty?, kaip ir filmo pavadinimas bei laikrodis prakate, nurodo uZsitesusi, per ilgq laika.
ParanojiSka, frustracijos kuping ir kartu komiSka filmo pobudj galima nuspéti i§ plakate matomos
nustérusio vyruko galvos, naudojamos laikrodziui prisukti, bei moters pir§ty, primenanciy vanago

nagus. Filmas, daugelio zitrétas kaip komedija, gali biiti interpretuotas daug platesniame kafkisko
absurdo kontekste.

Erdveés

Erdviné ir laikiné disjunkcijos yra $io filmo pamatas. Filmas prasideda ir baigiasi rytiniame
Manhetene, kur Polas dirba ir gyvena. Cia jis susipaZista su Marse, paskui kuria atvyksta i
downtown, Zzemutinj Manhetena — SoHo. Bitent i§ $io rajono Polui visa nakti nesiseka istriikti.
Uptown, subjektui sava darbo ir namy erdvé, susijusi su dienos metu, standartine darbo diena.
Veiksmas SoHo, svetimoje erdvéje vyksta visa naktj, tik atéjus rytui Polui pavyksta grizti i jam
Iprasta erdvg. Preliminariai filmo pradZios ir pabaigos erdveg galima vadinti heterotopine, i§ jos
subjektas vyksta i toping erdve, kuri Siame filme tikrai atitinka savo semiotini apibrézima
(transformacijy ir iSbandymy erdve).



Filma galima aprasyti kaip nuolat kintanciy erdviy kaleidoskopa, kurio fone nepaliaujamai tiksi
laikrodis. Heterotopine erdve sudaro darbovieté, namai ir kaviné. Topiné erdvé ivairialypé: loftas,
kaviné, metro, baras, barmeno namai, padavéjos butas, klubas ,,Berlin®, Geilés butas, vieniSo vyro
butas, Dzunés butas (klubo rusys), jau neskaiciuojant to, kad daugelyje Siu viety apsilankoma po
kelis kartus, lakstoma i§ vienos i kita tus¢iomis naktinio SoHo gatvémis.

Erdves galima skirstyti pagal kategorija privatu / viesa. ldeali privati erdvé (pagal apibrézima,
privacios erdvés atvirumas nustatomas vieno zmogaus ar konkrecios zmoniy grupés) yra tuscias
Polo butas: saugi vienatvés ir poilsio erdvé — i ja visa filma siekiama grizti. IS savo buto Polas
vyksta | kita teoriSkai privacia erdve, taCiau lofto privatumas (priklausomybé) neaiskus: Jis
priklauso Turkijoje gyvenanciam Marsés vyrui, dabar jame gyvena Marsés draugé Kiki (prie
skambucio nurodytas Franklinas, o Bridges uzbraukta), o pati Mars¢ ¢ia tik nakvoja. Savita
privatumo sampratg rodo ir Kiki elgesys su pirmakart matomu svec¢iu lyg su senu draugu.

Istrokes 18 lofto, Polas apsilanko dar penkiuose privaciuose butuose, | visus jis pakvie¢iamas,
ileidziamas. Barmenas Tomas jam duoda raktus, taciau abu kartus laiptinéje sutikti kaimynai Pola
itaria isilauZimu i privacia erdve (,.tu ¢ia negyveni®). (Pabréziama rakty figiira, susiejama su tokios
pat kaukolés tatuiruote, ir Marse priskiria prie ,,privacios nuosavybés‘ — Polas tik véliau suzino, kad
ji yra barmeno Tomo mergina.) I padavéjos buta Polas labai viliojamas (kaip i spastus), ver¢iamas
¢upinéti DZzulés Sukuosena ir prisaikdinamas grizti. Geilé Pola vél privercia nusirengti, to paties i$
jo tikimasi vieni$o vyriskio namuose. Galiausiai Polas atsiduria DZunés bute, esan¢iame po naktiniu
klubu: Sios erdvés privatuma ardo tai, kad 1 ji galima patekti i§ klubo ir tiesiog i§ gatves, per
kanalizacijos anga — tuo pasinaudoja vietiniy gauja ir vagys.

Du kartus Polas pamato tikrai privaty kity zmoniy gyvenima (pro langa mato sekso scenq ir
poros kivir¢a, pasibaigianti nuzudymu).

Viesa (atvira visiems bet kuriuo metu) yra metro erdvé, tadiau filme ji kupina uztvary ir
apribojimuy: Polas negali nusipirkti bilieto (be to, pardavéjas nuo pirkéjo atribotas stiklinés biidelés),
vos pazeides uztvara, susiduria su policija ir atsipras§inédamas sprunka atgal. Baras (kuriame Polas
palieka savo namy raktus) yra svetinga erdvé, Cia leidziama ,tiesiog pasédéti®, nieko neuzsisakant
(priesingai nei kavingje), galima gauti nemokamy degtuky. Kita vertus, baras uzrakinamas — i$¢jes
Polas nebegali grizti.

Viesos laisvalaikio ir socializacijos erdvés yra kavings, taCiau pirmaja (kur Polas susipazista su
Marse) ,,suprivatina® kasininkas, repetuojantis Sokio judesius; antraja ,,suprivatina® savininkas,
pavaiSinantis Pola ir Marse kava (neapmokestinama, dovanojama), kitakart liepiantis Polui ka nors
uzsisakyti, jei nori pasinaudoti tualetu, ir iSmetantis nelaukiama klienta. Panasi atranka vyksta ir
prie i¢jimo 1 kluba ,Berlin“: i§ karto ileidziami zmonés su skiauterémis, kiti turi jas iSsiskusti
vietoje; Polas Cia patiria situacija i§ F. Kafkos parabolés ,,Pries istatyma®, kur ieiti draudziama
nenurodant jokios prieZasties (,,galbiit, bet ne dabar®), nors, atrodyty, istatymas, teisingumas turéty
biiti prieinamas kiekvienam. Antrakart i kluba Polas patenka i§ karto, nes turi skrajutg, taciau
daugiau ten nieko néra (,,tik su pakvietimais®). Taip tarsi realizuojama tai, apie ka kalbama Kafkos
paraboléje: i¢jimas yra individualus, skirtas specialiai vienam zmogui.



Siuo atzvilgiu tarpiné erdvé, kurioje pasakojimas prasideda ir baigiasi, yra Polo darbovietée —
biuras, kuriame jis yra vienas i§ daugelio darbuotojy, sédinCiy prie kompiuteriy didziuléje
patalpoje. Tai saugi, Polui sava erdvé (tuo artima jo namams), bet privacia teritorija ¢ia Zymi,
»imituoja“ tik stalas ir kéde.

Judéjimas

IS heterotopinés i toping erdve ir atgal vaziuojama didziuliu grei¢iu, per greitai. Taigi atstumas
tarp erdviy sutraukiamas, desemantizuojamas, tik susiejamas su pavojumi ir disforizuojamas.

I$skyrus filmo pradzig ir pabaiga, Polas juda vien SoHo rajone, i§ kur negali iStrikti —
paradoksaliai atvira teritorija pasirodo uzdara. [vairiai derinamas labai aktyvus personazo judéjimas
ir judéjimo apribojimai, kliiitys. Gatvése dazniausiai bégama, greitai vaziuojama — i§ vienos uzdaros
erdvés 1 kita. Apskritai Polas ieSko uzdary erdviy, praso ji priimti { namus (neleidZia nakties, pvz.,
parke ant suoliuko).

Kaip jau minéta, Polas susiduria su nemaZzai dury. Pirmiausia, pro darbovietés vartus Polas
iSeina paskutinis ir i$ ryto ateina pirmas. Kai kurias duris Polas jveikia, nes turi raktus (lofto raktus
jam pro langa iSmeta Kiki, viena karta atsirakina duris | barmeno buta), kaip raktas veikia ir
skrajuté-kvietimas i kluba.

PrieSingai tokiam, teisétam, jud¢jimui, kai kuriuos apribojimus Polas jveikia ir jéga (perSoka
metro uztvara, iSlauzia Marsés kambario duris). Bandydamas pasislépti, apgaule bando patekti {
uzdarg laipting (,,Mama, ¢ia as! Ponia, a§ mokiausi su jiisy sinumi!*).

Tuo jis supanaséja su vagimis, kurie taip pat yra erdviSkai ypa¢ aktyviis — per naktj taip pat
aplanko daugybe ijvairiy erdviu. Visose, iSskyrus lofta, jie lankosi neteisétai. IS paskos Siems
judriems veikéjams juda ir vietiniy gyventoju gauja su ledy furgonu.

Po SoHo rajona Polas juda ne tik horizontaliai, bet ir vertikaliai: keliskart kyla siaurais, staciais
laiptais i lofta, panaSioje laiptinéje, taip pat virSutiniame aukste, gyvena ir barmenas Tomas. Dzulé
taip pat gyvena virs savo darbovietés (kopijavimo paslaugy). Polas | virSu kyla euforiskai — tikisi
malonumo (pas Marsg) ar poilsio (pas Dzulg), nori padéti (,,apvogtai“ Kiki) ar iSsigelbéti pats
(padeda barmenui, 1§ kurio tikisi pagalbos; bégdamas nuo vietiniy, uzsilipa kopéc€iomis), taciau
visai atvejais jsipainioja | nemalonumus, patenka | spastus (nevykes pasimatymas, prievartinis
bendravimas su DZule, Horstas privercia ,,uzbaigti, ka pradéjo* su Marse, barmeno kaimynai jtaria

NEIGHBOR 1: | wonder if thisiis
[PIANO PLAYS] our local friendly burglar.




Pola vagystémis), o uzsilipgs kopéciomis Polas supanaséja su Marsg iSprievartavusiu vaikinu (jis
taip pat isibrové gaisrininky kopéciomis), be to, tampa liudininku, kaip zmona nuzudo vyra.

Leidimasis apacion yra galimybés istriikti i§ SoHo zenklas: leidziamasi | metro (neseékme) ir i
risi pas DZzung — ¢ia saugi vieta ir bitent i§ ¢ia prasideda Polo kelioné namo: vagys iskelia Pola
(skulptiiros viduje) pro kanalizacijos anga — tai jo vizito SoHo pabaiga (jis iskyla i§ Zemutinés
miesto dalies (downtown)).

Komunikacija

Filmo pradzioje Polas pademonstruoja abejinguma naujoko pasakojimui. Galbiit d¢l to véliau
paciam Polui tenka susidurti su gausybe komunikacijos pertriikiy, i§ jo atimama balso teise, jo
paties nebesiklausoma. Normalia komunikacija galima pavadinti pirmaji Polo pokalbi su Marse
kavinéje (vis dar heterotopinéje erdvéje). Vélesni komunikacijos bandymai tik i§ pradziy atrodo
Iprasti, bet galiausiai baigiasi nesekme, nemalonumais.

Ir pirmyn vezamas taksisto, ir atgal veZamas vagiy Polas negali (susi)kalbéti — jis vezamas
labiau kaip krovinys nei kaip keleivis. [siutgs taksistas netiki nuoSirdziu Polo atsipraS§ymu, o véliau
atima pinigus, pasity¢iodamas i§ nuoSirdaus jo dziaugsmo vél susitikus. Metro biliety pardavéjas
komunikacija nutraukia i$jungdamas mikrofona. Kiki uzmiega neiSgirdusi Polo pasakojimo
kulminacijos, Marsé apskritai pasirodo mirusi. Pabréztinai rodomas komunikacijos pertriikis tarp
Polo ir Geilés (jis skundziasi sunkia naktimi, ji dziaugiasi savo darbu, be to, trukdo isiminti telefono
numerj (,,noriu tave pralinksminti*).

Padavéja Dzulé pati inicijuoja bendravima (rastelis bare) ir apdovanoja uz pazado laikymasi
(prespapjé), nors Polas grizo i§ baimés, kad ji nusizudys, — tai galima vadinti komunikacijos
prievarta. Be to, normaly bendravima apsunkina Dzulés sureik§minamas garso takelis, taikomas
prie Polo nuotaikos, besikalbant Dzulés pieSiamas Polo portretas, ¢ekSintys pelékautai. Prievartiné
komunikacija pasikartoja ir susitikus su Horstu, kuris Polui liepia ,,pabaigti, ka pradéjo su Marse.

Pasikartojanti telefono figiira turéty padéti uzmegzti komunikacija, bet padeda tik pirmojo
pokalbio su Marse atveju, kai Polas dar tebéra namie. Véliau vienakart policija atsisako su juo
kalbétis (,,eik iSsimiegok®), kita karta (skambutis dél Marsés savizudybés) policijos atsako
negirdime — Polas iSeina lofte palikes rodykles). Savoje erdvéje (pirmojoje kavinéje) Polas
demonstravo gera atmintj (isiminé Marsés telefono numerj), o svetimoje isiminti jam trukdoma
(Geilé sako bet kokius skai¢ius), — paskambinti nepavyksta.

Polas negali pasiaiSkinti, pasiteisinti. Savo istorija jis papasakoja tik dviem atstumtiesiems —
homoseksualiam vyriSkiui, kuris jos abejingai klausosi, ir Dzunei, kurios ,paprastai niekas
nepastebi®. Ji atsiliepia i Polo troSkima ,tiesiog kartu pasédéti®. Su nuostaba ji klausia: ,,Kodé¢l tai
darai? Flirtuoji su manimi, Soki su manimi...“ Taciau galiausiai ir ji pasirodo tenorinti ji pasisavinti
ir uztildyti (uzklijuoja jam burna).

Pabaigoje, grizus i sava erdve, { Pola draugiskai kreipiasi kompiuteris: ,,Labas rytas, Polai.*
Tik kompiuteris ir pasirodo ,,normalus®.



Veikéjai ir vertés objektai

Pola Haketa pirmiausia pamatome kaip statistini darbuotoja (teminis vaidmuo): jis dirba teksty
rinkéju (word processor), biure jis vienas i§ daugelio, i$siskiria gal tik tuo, kad, matyt, jau ilgokai
ten dirba, nes gauna apmokyti naujoka. Per kontrasta su ambicingu naujoku (nori leisti savo
zurnalg) iSrySkéja Polo darbo ir gyvenimo monotonija, emocinis atbukimas (buku zvilgsniu jis stebi
kitus darbuotojus ir laukia nustatytos darbo pabaigos), — tai tikras Jonas, gulintis ant krosnies.

Tik uzkalbintas merginos Polas atgyja, tampa geidZzianCiu subjektu: apsimetgs potencialiu
meno pirkéju (netikras vertés objektas), jis nori vél susitikti su mergina (tikrasis vertés objektas —
malonumas, zmogiSkas rySys, komunikacija). Taciau 1§ arti vertés objektas pasirodo su defektais
(nudegimai, keistos istorijos): pasinaudojus netikro vertés objekto pretekstu, vertés objektas
atstumiamas (ty¢iné disjunkcija). Naujuoju Polo vertés objektu tampa grizimas namo (ramybes,
saugumo vertés). Po nakti patirty nemalonumy i$sekes ir purvinas Polas v¢l atsiduria darbo vietoje.

Dauguma personazy pasirodo kaip Polui palankis individualts atlikéjai, bet véliau tampa
priesisko kolektyvinio aktanto dalimi: Geilé tampa vietiniy gaujos vadeiva, | Sia gauja isilieja ir
Dzul¢ (spausdina Polo atvaizda), ir barmenas (iduoda Pola), net ir Mars¢ nusizudo tarsi
apkaltindama Pola.

Visos sutiktos moterys i§ pradziy yra Polo pagalbininkés. Keturios pagrindinés moterys su
Polu bando uzmegzti Silta santyki: pirmosios dvi (Mars¢ ir Dzul¢) — erotini, kitos dvi (Geil¢ ir
Dzuné) — motiniSka. Jos perdétai jautrios, staiga itlizta ar nuliista, supanc¢ioja Pola, nenori jo
iSleisti, nori ji kontroliuoti. Visos keturios yra susijusios su spasty figiira: Marsé jvilioja Pola 1
nesaugia erdve, Dzulés lova apdéliota pelékautais, Geilé ji iduoda vietiniy gaujai, o Dzun¢ ikalina
gipse (izotopija papildo ir moters-paukscio nagai filmo plakate). Jos virsta priesininkémis ir kartu
subjektais, sickianéiais Polo (komunikacijos, malonumo, zmogiSko rysio). Taigi jos sickia ty paciy
verciy, kaip ir Polas filmo pradZzioje: i8S jo nori to paties, ko jis noré¢jo 1§ Marses.

Zitirovas, kartu su Polu, kitus veikéjus vertina pagal kategorija normalus / nenormalus, keistas.
Pvz., Mars¢ pirmiausia pamatome kaip visiSkai normalia mergina, uzkalbinancia normaly vaikina.
Ju ,,normalumas® pabréziamas atsiribojant, pasijuokiant i§ ,keistuolio* kasininko, repetuojancio
Sokio zingsnelius. Ir kiti veikéjai pasirodo kaip ,,normaliis, draugiski, bet véliau atsiskleidzia ju
isterisSkumas (Dzul¢), agresija (barmenas), itartinas paslaptingumas (Mars¢), perdétas linksmumas
(Geilé). Vertintojo ir vertinamojo vaidmenys apsiveréia metro, Polui susidarus su policininku
(,,turbtit pilnatis*), — ¢ia jau Polas pasirodo ,,nenormalus®, keistas.

Naratyvinés programos

Topin¢je erdvéje Polas priverstinai transformuojamas: pameta pinigus, apsirengia svetimus
marskinius, véliau nusivelka ir juos, atiduoda namy raktus, yra suzeidZiamas, jo galvoje isskutamas
lopas, nuo jo kiino nebeatpléSiama laikrasCio skiauté, galiausiai jis apsipila klijais ir yra
uzmirijamas skulptiiroje.



Pasprukgs nuo Marsés, Polas pradeda bandyti grizti namo: nesékmingais kvalifikaciniais
ishandymais galima laikyti bandyma isésti i metro (susiduria su policininku), atnesti barmenui
raktus nuo kasos aparato, kad gauty pinigy (susiduria su kaimynais), paskambinti draugui (trukdo
Geilé). Teigiamos sankcijos (Dzulés apdovanojimo uz tai, kad laikési pazado) Polas Siurksciai
atsisako. Kompetencija grizti namo jis igyja tik atgailaudamas, nusizemindamas, biidamas malonus
moteriai, kurios niekas nepastebi.

Vagys, dvejybinis aktantas, atlicka naratyving pléSikavimo programa, kuria vietiniai priskiria
Polui: siekia (ir pasiekia) turto (net ir meno kirinj jsigyja tam, kad parduoty). Nors viename
epizode jiems sutrukdo, apskritai Polas nukreipia vietiniy démesj nuo tikryju vagiy — nesamoningai
tampa pagalbininku. Vagys ,atsilygina‘“ tuo paciu — nety¢ia tampa pagalbininkais ir parveza Pola
namo. Taip pat, lyginant Polo ir vagiy naratyvines programas, galima matyti, kad Polo geidZiami
vertés objektai grynai nedaiktiSki (modaliniai) — bendravimas, erotinis rySys, saugumas, o vagiy —
grynai nuosavybiniai (turtas). Taciau Polas yra kaltinamas dél vagys¢iy ir kartu dél to, kad
nesuteikia kitiems subjektams (Marsei, Dzulei) to, ko pats siekia.

Kameros darbas

[tampos, grésmés, nemigos atmosfera parySkinama ir kameros darbo. Kameros zvilgsnis filme
néra fiksuotas, jis pabréztinai kaitaliojamas, kamera intensyviai juda drauge su veikéju. Polui
bégant SoHo gatvémis, kamera ,,béga“ kartu su juo (horizontalus travellingas). Staigu vertikaly
judéjima galima matyti rakty kritimo scenoje, kai kamera krenta kartu su raktais (rakty ,,zitiros*
taskas) tiesiai Polui ant galvos. Pirmoje ir paskutinéje filmo scenose kamera pralekia per Polo darbo
vieta — kamera juda ,savarankiSkai®, tarsi priklausyty kokiam nors personazui, tai aiskiai
individualus zitiros taSkas (tai néra objektyvus jvykiy fiksavimas), tik mes nezinome, Kieno.

Dominuoja vidinis personazo fokusavimas — Polas dalyvauja visose scenose ir matom tik tiek,
kiek jis (pvz., nematom, | ka gatvéje zitri Geilé — tik paskui suzinom, kad tai Polo atvaizdas). Kitas
reikSmingas fokusavimo Saltinis atsiranda kelis kartus, kai | Pola zitrima i§ virSaus (ir i§ gana
aukstai), pavyzdziui, kai, iSlauzes Marsés duris, atsiduria ant grindy, kai Saukia suklupgs gatvéje ar
kai ateina | tualeta Tomo bute. Polas atrodo bejégis (akimirka, kai jis guli ant nugaros ant iSlauzty
dury, primena Kafkos personazo virtima milziniSku vabalu), jo, tarsi marionetés, likima valdo
stipresnés (likimo) jégos.

Ow! Kiki! Kiki!




[tampa kelia ir gausiis itin stambiis
planai, iSryskinantys veido, kino dalis,
daiktus. Pavyzdziui, kai Polas pirmakart, dar
i§ namy, skambina Marsei, kamera sukasi
aplink jo veida ir telefono rageli, tarsi tyrinéty
blisimo eksperimento dalyvi, laboratorijos
ziurke. Nerima stiprina ir staigus Marsés
(einancios | duSa) veido priartinimas bei
panasi scena, kai 1§ léto priartinami ant lovos
sédin¢iy Polo ir Marsés veidai, skambant telefonui, | kurj nickas neatsiliepia. Kiki draugo Horsto
pasirodymo grésmingumas (nors ir su humoru) akcentuojamas pirmiausia stambiu planu parodant
jo rankas ir tik paskui kylant veido link.

Nakciai niekaip nesibaigiant, ry$kinamas Polo fizinis ir emocinis i$sekimas, jo reakcijos
sulétéja, kamera tarsi i§ arti stebi jo samonés darba, pavyzdziui, baro tualete pirmiausia (veidrodyje)
matome nustebusi Polo zvilgsni { uzlaukj ir tik tada grésminga paveiksléli ant sienos. Jam i$éjus,
matome nepatenkinta Polo Zvilgsni ir tik kamerai apsisukus 180 laipsniy pamatome, kad jis Zitiri
padavéja, prisédusia prie jo staliuko (paveikslélis susiejamas su padavejos ketinimais).

[FOOTSTEPS APPROACHING]

[PHONE STORS RINGING]; [PEEING]

Kai, po nes¢kmingo bandymo sulaukti pagalbos i§ policijos, vieniSo vyriskio namuose Polas
prausiasi veida, visiSka Polo desperacija rodoma 90 laipsniy pasvirusiu kadru. Pastérusi Polo
zvilgsni 1 veidrodi-kamera-zitirova galima laikyti pagalbos Sauksmu.




Henry‘s Milleris apie savo knygos ,,Vézio atograza“ pavadinima saké, kad vézys jam
,simbolizuoja civilizacijos liga, galutini neteisingo kelio taska, butinybe radikaliai pakeisti kursg ir
pradéti viska nuo pat pradziy“. Pusiau autobiografiniame romane Milleris pasakoja apie
amerikiecio rasytojo patirtis gyvenant su jvairiais bohemos atstovais Paryziuje, kur jis kencia alki,
benamystg, skurda ir vienatve. Vien i§ Sio bendro apibiidinimo galima jzvelgti paralele su
Scorseses filmu (persikélimas i kita erdve, kuri suvokiama kaip uzdara (Milleris i§ Paryziaus
iSvyksta vos karta), radikalis iSgyvenimai ir transformacijos, netgi ir keistuoliu menininky
bendruomené). (Filme naujoko Polui pasakojamus planus ikurti zurnala, kuris tapty ,erdve
rasytojams ir intelektualams, kuriy nespausdina niekas kitas®, taip pat galima susieti su Millerio
biografija: ,,Vézio atograza“, pirmaji jo romana, parasyta gyvenant Paryziuje, iSleido jo draugai,
taiau jis buvo uzdraustas, kaip ir vélesnieji.)

Filme meno nemazai: butent Millerio romanas tampa pazinties su Marse pretekstu, kalbédamas
su skulptore Kiki Polas mini Muncho ,,Sauksma® (klaidingai pavadindamas ji ,,Klyksmu®), kurj
véliau pats ir iktinija, DZulé pieSia portretus, 0 skrajuté kviecia i ,.konceptualaus meno vakaréli
klube, skulptiras lipdo ir DZzuné, tiesa, vagis jos kirini priskiria George‘ui Segalui, realiam
menininkui, filme rodoma technika karusiam skulptiiras, tarsi sustabdytas kasdienybés akimirkas.
Tokia ,,akimirka‘ filmo pabaigoje ik@inija ir Polas, tapgs meno kiriniu.

Su Kafkos kiiriniais filmas susiejamas ir konkretaus dialogo atkartojimu (prie i¢jimo i kluba), ir
bendromis id€jomis. Jau pats perskyros tarp darbo ir laisvalaikio neaiSkumas, virSvalandziai,
nesibaigiantis darbo laikas primena ,,Pilies* siuzeta (K. paskiriamas i darbo vieta, kurios néra,
nezino savo pareigy, nicko nedirba, bet yra giriamas uz darba ir pan.). Kafkai taip pat budingi
netikéti erdvés pokyciai, kliti¢iy kupinos erdvés, apsunkintas judéjimas, 0 teoriSkai atvira (kaimo)
erdvé romane vaizduojama kaip uzdara, ,,neiSleidzianti‘.

Labiausiai §i filma ir Kafkos ,,Procesa‘ sieja kaltés problema: zmonés Polui tampa priesiski be
jo kaltés (taksistas), jis netyCia tampa dé¢l visko kaltas (dél Marsés savizudybés, vagysc¢iy). Kaip ir
K., jis neturi balso teisés, negali pasiaiskinti, teisingumas jam neprieinamas — Polui gresia vietiniy
linco teismas (pasmerkimas be kaltés jrodymo). ,,AS nezinojau‘, — nuolat atsiprasiné¢ja Polas.

Filme vyrauja tam tikras pusiausvyros désnis: pvz., Polas neatsiliepia i Dzulés pagalbos
praSyma (,,Padék, a$ nekenciu Sito darbo.*), taip pat neatsiliepiama ir | jo pagalbos praSymus
(skambutis policijai, bandymas prisiSaukti Kiki klube).

Atrodo, kad Polas aukStesniy jégu yra baudziamas uz abejinguma kitiems ir sau, kuri matome
filmo pradzioje. Galbut tai panasi civilizacijos liga { ta, kuria mini Milleris? Likimo iSbandymus
i8gyvengs Polas atsiduria ten pradiniame taske — prasideda nauja darbo diena. NeZinome, ka Polas
suprato, ko pasimoké i§ ji iStikusiy nelaimiy, taciau jis tikraja Sio Zodzio prasme iSkrenta i§ savo
kiauto, o kamerai aplékus biura, galima pastebéti, kad prie stalo liko tik §varkas — Polo ten nebéra.



